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La expansion contemporanea de los limites de las producciones artisticas en sus
soportes, técnicas, emplazamientos y relaciones, posibilita el desarrollo de nuevos
formatos de arte y de experiencias estéticas. En este contexto, el sticker se establece
como medio portador de sentido artistico y se afianza ante la mirada atenta que lo
legitima.

Intentaré en este escrito proponer una lectura del sticker que permita enmarcarlo en el
amplio campo de las practicas artisticas contemporaneas. Me resulta dificil definirlos
como obras de arte porque en sus practicas y en su produccién no se incluyen las
categorias con las que se definia la obra de arte tradicional o, lo que en palabras de
Benjamin se definia como arte aurético (autor, unicidad de la obra, originalidad, espacio
de exhibicién, modos de produccion, etc). Es asi que para proponer este tipo de lectura
fue necesario buscar una nueva definicién de lo que tradicionalmente se llama experiencia
estética, pues creo que la tradicional —moderna- no es suficiente para abarcar
manifestaciones actuales como el sticker. Dado que en el devenir de las practicas
artisticas actuales el espectador ya no puede ser caracterizado como aquel sujeto que
sélo apela a la contemplacién pasiva y desinteresada, necesité un marco tedrico que tome
al espectador como un sujeto activo y creador de los posibles sentidos de la obra.

¢ Puede el sticker ser considerado una manifestacion artistica?

Estudio las practicas del sticker a la luz de los aportes tedricos que Gianni Vattimo
desarrolla en el texto La sociedad transparente, relacionando los paradigmas estéticos de
la tardomodernidad con los avances técnicos de las sociedades tecnhol6gicamente
avanzadas. A su vez, intento dilucidar como ciertos soportes se proyectan en posibles
modos de produccion de la obra atravesada por los medios de comunicacién de masas.
Durante siglos nuestra tradicion cultural y artistica ligd la experiencia del arte con la
relacion intima, profunda y la contemplacién del espectador. Pero esta relacién parece no
ser la que rige en el caso de las manifestaciones del arte contemporaneo. Parece que se
ha perdido la distancia reverencial que en otros tiempos era una exigencia a la que debia
acceder el espectador. Las obras ya no estan rodeadas del aura!, bajan de su pedestal y
se sitlan a la altura del espectador, esta distancia a la que hago referencia es la que se
reproduce en los museos donde las obras nunca estan al alcance de la mano?. En el
museo tradicional el silencio y el recato hacen sentir al espectador mas cercano a una
experiencia de indole religioso reproducida en el recinto de exposicion.

1 Se define aura como “la manifestacidn irrepetible de una lejania (por cercana que pueda estar)”. El concepto
de aura en Benjamin es la garantia de autenticidad de la obra, es lo que la fijja en un punto determinado del
flujo constante de la historia. Benjamin, W. (2007). “La obra de arte en la época de la reproductibilidad
técnica”, en Conceptos de filosofia de la historia, La Plata: Ed. Caronte Filosofia, p. 155.

2 Blindaje antibalas, alarmas, cordones de seguridad, custodia, etc.



2 A A T Aga AT 3 UNIVERSIDAL
X Jornadas Nacionales de Investigacion en Arte en Argentina y América Latina : facultad de ,,@m P e

24y 25 de septiembre de 2015 | ISBN 978-950-34-1263-3 i

bellas artes | &4/ DE LA PLATA

El fundamento filoséfico de esta relacién “sacralizante” tiene como eje la categoria de
contemplacién de lo bello expuesta por Kant, segun la cual un objeto supone no ir mas
alla del objeto mismo, sino dejarlo subsistir libremente al margen de cualquier otra
consideracion. Esta idea de contemplacion kantiana es la que nos hace pensar en un
paralelismo con la experiencia religiosa®.

Ese modelo, a fines del siglo XVIII, asocia la experiencia religiosa con una dimension
interior, intima y a la experiencia estética con un placer contemplativo.

La idea kantiana de contemplacién, de quietud y éxtasis como requisito indispensable
para una correcta apreciacion estética pierde vigencia en la actualidad con la introduccién
de la obra no aurética (por ejemplo, los ready made y los variados discursos artisticos del
siglo XX). Esta clase de producciones artisticas no apela a la serenidad de la
contemplacion, se caracteriza, en términos de Walter Benjamin, por su efecto de shock®*.
El correlato de estos nuevos discursos artisticos es la necesidad de un nuevo tipo de
espectador-receptor, capaz de sentir la provocativa problematicidad de un arte ambiguo y
des-definido para aventurarse a una nueva definicion de arte y de experiencia estética.
¢Obra de arte u objeto extra-artistico? No son pocas las obras del siglo XX que lanzan al
espectador la pregunta acerca de su propio estatuto.

Hoy, tampoco son pocos, los que frente a una obra de arte exigen certezas. Quieren la
seguridad de estar frente a los canones que reafirman el estatus artistico de los objetos
en cuestién; y solo admiten cosas simples y puras establecidas en el campo de lo artistico
por la tradicion occidental y al enfrentarse a un objeto ambiguo lo arrojan fuera del campo
de su atencion. Ante la ambigiiedad de las producciones artisticas actuales se requiere
una particular accion productiva del espectador que se convierte asi en una especie de
coautor de la obra®.

El objeto ambiguo es el paradigma de la situacién problematica del arte a la que debe
enfrentarse hoy la reflexion y el espectador. Su actividad, de acuerdo con Jauss, debe ser
una actitud poietica®, critica y creativa, y no ya meramente contemplativa. Al hablar del
aspecto productivo de la experiencia estética, Jauss se refiere al sentido clasico del
término. Poiesis es una practica, es un hacer productivo e implica un saber hacer, es decir
tener cierta especializacién en la materia o disciplina particular, en este caso conocimiento
de teoria e historia del arte.

Ante los objetos ambiguos del arte contemporaneo, el espectador —provisto de
conocimiento e informacion histérica y teérica- debe decidir si eso que lo enfrenta (ve,

3José Jimenéz dice: “En la época de la llustracion, en un contexto de critica a las creencias religiosas como
supersticion, el espiritu profundamente religioso que es Kant propugna una religiosidad interior, intima, al estar
a solas con Dios, caracteristico de la espiritualidad protestante o reformada, frente a la usual asociacion de la
religion con la “prosternacion, el rezar con la cabeza inclinada, con ademanes y voces contritos y temerosos”.
Jiménez J. (1998). “Mas alla de la contemplaciéon estética” en J. Jiménez (coord.) El Nuevo espectador.
Madrid: Visor, p. 18.

4 Dice Elena Oliveras: “Para entender en profundidad en que consiste el efecto de shock es importante tener
presente la vivencia del hombre de la ciudad, que las obras dada y el cine, a su manera, reflejan. Podriamos
decir, que si la tranquilidad del movimiento del caminante de la ciudad antigua queda reflejada en la
experiencia contemplativa del espectador tradicional, el frenesi y la violencia que sufre el caminante de la
ciudad moderna queda reflejado en la experiencia del shock del nuevo espectador’. Oliveras, E. (2006). ‘La
escuela de Frankfurt y la industria cultural. EI Shock”, en Estética, la cuestion del arte, Buenos Aires: Ariel
Filosofia, p. 295.

5 Dice Jauss: “El propio status estético se convierte en problema, y el espectador, ante un objet ambiguo,
vuelve a verse de nuevo en la situacion de tener que preguntarse y decidir si dicho objeto puede tener
derecho a ser todavia, o también arte”. Jauss, H. R. (1986). Experiencia estética y hermenéutica literaria.
Madrid: Taurus, p. 110.

6 El término poiesis, en la tradicion griega, se refiere a todo hacer productivo subordinado a la actuacion
practica (praxis) Segun la interpretacion aristotélica, supone un saber hacer. La palabra poiesis suele ser
traducida por poesia, pero para los griegos, su sentido se extendia a cualquier actividad productiva, valia tanto
para la produccion de una tragedia como de un barco.
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siente, piensa) es o no una obra de arte. De este modo se vuelve responsable de una
definicion del arte. El placer contemplativo y cuasi-religioso, dara paso entonces a un
nuevo tipo de placer que estd mas ligado a lo reflexivo’. Este nuevo sentido, dado por
cada espectador, no se libra en el vacio sino que se suma y se conecta con otras
interpretaciones histéricas de la obra. Asi, al interpretar, se fusionan los horizontes de
expectativas con otros horizontes. Este comportamiento teérico del espectador enfrentado
a una obra ambigua, que consiste en aceptar la problematicidad que ella presenta, no
supone la supresion del goce, por el contrario, supone un nuevo tipo de goce que podria
llamar estético-tedrico.

El siglo XX ha sido sin duda el siglo del movimiento, de la ruptura y de las revoluciones
inconclusas. El arte no ha sido la excepcién. Las transformaciones sufridas o acontecidas
en el campo artistico fueron instalando una nueva necesidad: la participacion del receptor,
atento y activo, como dador de sentido ante las propuestas del arte. La complejidad y la
vacuidad de ciertas manifestaciones artisticas contemporaneas -piénsese en lo que se
conoce como Arte Pop- requieren de un espectador que ya no sea meramente
contemplador sino que participe del sentido histérico de la obra. Este nuevo fenémeno
gue es el publico de arte va de la mano con el acceso casi irrestricto a las obras por
medio de la reproductibilidad que ademas de masificar las obras se ha convertido -en la
segunda mitad del siglo XX- en recurso técnico-artistico.

Walter Benjamin se propone estudiar los mecanismos productivos de los nuevos
lenguajes del siglo XX y de su influencia en la difusién y recepcion de la obra de arte en
general. Escribe La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica como
resultado de estos estudios y reflexiones acerca del arte.

La fotografia y el cine tienen como rasgo especifico de su produccién la reproductibilidad®
y una existencia mdaltiple. La particularidad de una existencia multiple y, por ello, de una
recepcion multiple. Este factor atenta directamente contra una de las categorias que
delimitaban lo artistico: el original o la obra de arte auratica, en términos de Benjamin. El
concepto de obra original, que arrastra el supuesto de la importancia de la firma y la figura
del autor, tiene la excelsa facultad de poseer el poder de ser recepcionada por un publico
pequefio, exclusivo. La reproductibilidad técnica, principal caracteristica del arte post-
auratico, desdibuja su estatus de Unico al someterlo a la manipulacién técnica y otorgarle
un nuevo sentido: una existencia multiple y polisémica. Esta transformacién en los modos
de produccién, reproducciéon y difusion artisticas hacen que las categorias que
determinaban y definian al arte moderno ya no sean abarcativas de los nuevos discursos
y que su recepcién sea a la vez dificultosa y compleja. La des-definicion del arte que se
da en la segunda mitad del siglo XX tiene como correlato las nuevas miradas necesarias
para entrar en los sentidos posibles de una obra contemporanea, es decir, en un nuevo
tipo de experiencia estética. Esta ya no podra estar ligada a lo meramente sensorial ni a la
pasiva contemplacion del espectador tradicional. Es necesario que el pablico del arte
participe activamente con las obras, actuando en funcién de los requerimientos que cada
una le sugiera; interpretar y participar suponen el devenir en un estado, el hecho o la idea
de devenir supone la participacion del espectador en un proceso que se da en dialogo con
la obra. En ese juego sensorial la obra y el publico se encuentran unidos por este
proceso, y es cuando ocurre lo que llamamos experiencia estética.

John Dewey en el texto El arte como experiencia, explica que esa experiencia estaria
acotada y caracterizada por la completitud. Tener una experiencia es hacer un recorte en

7 “El comportamiento tedrico se convierte en estético”. Jauss, H. R. (1986), Op. cit., p. 111.
8 Dice W. Benjamin: “la obra de arte ha sido siempre fundamentalmente susceptible de reproduccion”.
Benjamin, W. (1989). Discursos interrumpidos I. Madrid: Ed. Taurus, p. 27.
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un flujo indiferenciado con un principio y un fin.° El espectador de las manifestaciones
artisticas contemporaneas debera valerse de un cierto nivel de especializacién, que le
permir4 acceder a la obra, y de esta manera podra constituirse como el lector ideal de la
misma.

La incorporacion al campo del arte de objetos extrafios a él hace evidente una crisis
interna de las viejas categorias artisticas. Es por esto que se requiere una nueva lectura
de las experiencias de quien se enfrenta a las nuevas obras. Pero todas estas cuestiones
no son nada sin la intervencién en los discursos artisticos de la mirada del espectador,
gue ideal o no, pueda darle sentido y actualidad a lo que sea el arte hoy.

Las mudltiples propuestas artisticas y sus recepciones hacen necesaria una nueva
reflexion acerca de las categorias del arte y su existencia, asi como de las nuevas
exigencias receptuales de un nuevo espectador. La diversidad de receptores depende
asimismo del a&mbito dentro del cual se encuentran las obras: algunas circulan dentro del
recinto tradicional del museo o de la galeria, mientras otros lo hacen fuera de él.

Con el advenimiento de las sociedades técnicamente avanzadas los medios de
comunicacion masivos cumplen una funciéon preponderante, no sélo comunicando sino
también estableciendo parametros de realidades, posibilitando la recepcion mdltiple y
simultanea de los discursos artisticos a un mayor numero de espectadores. Vale aclarar
gue esta simultaneidad es también de un nuevo soporte de exposicion a nuevos publicos.
En el caso que estudio, la calle se establece como ese lugar donde se hace posible la
experiencia estética. Esta pluralidad de publicos, lugares de exposicion, difusion y
consumo produce una ruptura con la idea moderna de que el arte tenia un lugar
determinado como practica humana y permite pensarlo en términos mas amplios.

Vattimo habla de una apertura propiciada por el pensamiento postmoderno, que sucede
en sociedades tecnolégicamente desarrolladas y que permiten un acceso diferente y mas
fluido a ciertas manifestaciones artisticas actuales por parte del publico; el arte romperia
los limites de los espacios tradicionales como el museo, galerias, bienales, centros de
exposicion, para llegar a lugares que se le creian ajenos, esto es lo que el autor llama el
pasaje de la utopia a la heterotopia. Con el término heterotopia se hace referencia a un
lugar no especializado, incluyéndolo, de algiin modo en nuestra experiencia cotidiana o,
como sostiene el mismo Vattimo, estetizando la existencia. Como contrapartida, la idea de
un dominio especifico del arte tiene como supuesto una visidn que separa la experiencia
estética de las experiencias cotidianas.

Bajo esta mirada, la experiencia de arte como totalidad que se encuentra fuera de la
cotidianidad pierde sentido. La experiencia artistica se daria como continuidad de la
cotidianidad, reforzandola, donde ambiente e individuo se funden en la experiencia del
arte.

Vattimo, siguiendo a Kant, sostiene que los objetos -0 mejor dicho, la belleza- crean
comunidad. Esta comunidad crea mundos y participamos de ella en tanto compartimos e
identificamos objetos y discursos comunes; pertenecer implica aceptar como bello o como
arte cosas similares. Esta posibilidad de universalizar la experiencia o la apreciacion
estética se ve minada por la posibilidad que nos ofrecen los mass medias, que
fragmentan la pretendida universalidad de la experiencia estética moderna logrando
comunidades heterodoxas y mdltiples.

A partir del surgimiento y desarrollo de las reproducciones técnicas los medios de
comunicacién han fragmentado lo humano y lo considerado bello, estableciendo nuevos
parametros y paradigmas que ya no pretenden la universalidad. La cultura de masas abre

%Dice J. Dewey: “Tenemos una experiencia cuando el material experimentado sigue su curso hasta su
cumplimiento. Solamente de vez en cuando se integra aquélla y se delimita de otras experiencias, dentro de la
corriente general de la experiencia”. Dewey, J. (2008). El arte como experiencia. Barcelona: Paidos Ibérica.
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la posibilidad a nuevas interpretaciones, practicas y sentidos que superan los viejos
canones. Asi, el objeto que aparece en la via publica es susceptible, ante la mirada
atenta, de convertirse en un objeto artistico.

Las condiciones estéticas actuales posibilitan la emergencia de nuevos discursos
artisticos. Hoy por hoy, muchos pretenden instalarse en la esfera del arte urbano, es el
caso del sticker, que encuentra en esas condiciones nuevos modos de produccion y de
exposicién con caracteristicas que le son propias: ser moviles, eclécticos, efimeros.
Parecen responder a lo que Vattimo llama la esencia de lo estético en la
tardomodernidad.

Mas alla de la mirada legitimadora del publico y la pertenencia a un circuito determinado,
el sticker redne ciertas cualidades que lo incluyen en el campo del arte: estan realizados
mediante técnicas y procesos artisticos -pueden ser pintados, dibujados, impresos por
métodos mecanicos, fotomecanicos, electronicos o digitales-, son coleccionables -como
las estampillas o los afiches- e intercambiables -en este sentido, comparten la tradicién de
los mailartistas, en cuyos encuentros se propician todo tipo de intercambios-; desde el
punto de vista expositivo, comparten el espacio de exhibicién con otras practicas de arte
urbano, ya consensuadas por la tradicion artistica -afiches, esténciles, murales-. Existen
publicaciones especificas sobre este tema, lo abordan directamente como practica
artistica y suelen anexar a las fotografias o disefios, paginas con stickers troquelados que
pueden desprenderse para ser aplicados en soportes varios.

Un rasgo distintivo entre los stickers en general y aquellos a los que pretendo definir como
artisticos estaria dado por su utilidad. Aunque todos los stickers estan desarrollados con
los mismos medios artisticos, su finalidad varia. Los primeros tendrian siempre una
funcion practica determinada (es decir, tienen que ver con problematicas extra artisticas):
como los stickers de marcas, los que se pegan en productos comercializables, por
ejemplo los que se ven en las frutas: dan cuenta de su procedencia, afio de cosecha y
otros rasgos propios de su origen; los que acompafian algunas ediciones de cd’s y que
funcionan como medio de publicidad de los grupos musicales presentados; los stickers de
familia, aquellas situaciones de relaciones familiares que se pegan en la parte trasera de
los autos y que denotan rasgos sociales de quienes los exhiben; las figuritas
coleccionables para nifios, que son autoadhesivas por una cuestién practica y su finalidad
es estrictamente ladica; los stickers que se entregan al ingresar a museos o instituciones
de arte, cuyo objetivo es la identificacion de los visitantes; los que promocionan y ofrecen,
acumulados en postes de carteles u otros elementos propios de lugares publicos, distintos
tipos de servicios a la comunidad, como trabajos de cerrajeria, herreria, arreglos de
prendas, etc. Existen muchas variantes de aplicaciones y usos de stickers, los que me
interesan aqui son los stickers distinguibles como artisticos. Estos dispositivos no
entrafian aquella funcionalidad instrumental y pretenden actuar en el campo del arte; para
ello bastaria que cumplan con su funcién estética, mas all4 del uso, el soporte o el
espacio donde finalmente fueren exhibidos. Y aqui reside su caracter artistico, ligado
inexorablemente a la mirada, aceptaciéon, reconocimiento y valoracién del espectador, que
necesariamente debe aceptar a las propuestas de stickers artisticos como posibles
nuevos emergentes de manifestaciones del arte. Publicos variados, producciones
multiples, autores anénimos, obras efimeras. A la vista de todos y s6lo percibidos por
entendidos. O a la vista de pocos y encontrados por azar o, contrariamente, por la
busqueda obsesiva de quienes comparten su comunidad. Los stickers artisticos se hacen
presentes en el medio urbano e invaden la ciudad, publica o privadamente. Sélo hace
falta prestar atencion para dejarse maravillar por este universo en crecimiento.
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